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“Kimin Kanonu:

Gec Osmanli-Erken Cumhuriyet Déneminde
Kadin Sanatcilar”: Bir etkinligin

ardindan notlar

Bilge Ulusman®

Bogazici Universitesi Nazim Hikmet Kultur ve Sanat Arasirma Merkezi, “Kimin
Kanonu: Ge¢ Osmanli-Erken Cumhuriyet Doneminde Kadin Sanatcilar” bashk-
l1 bulusmayla, 8 Mart Diinya Kadinlar Guinit kapsaminda gectigimiz yillarda du-
zenlenen “Kadinmin Temsili: Beden ve Siddet”, “Kadin Sanatcilar Bulusmas1” ve
“Yeni Mecralar, Yeni Feminizmler” baslikh etkinlik dizisine bir yenisini ekledi.
Bu etkinligin duzenlenmesini saglayan refleks, sunus konusmasinda Zeynep Uy-
sal'im vurguladigi tizere, mevcut milli historiografilere ickin olan eril perspektifin,
edebiyat tarihlerinde de benimsenmis olmasina karsi bir gortuinirlestirme, “kayip
imge”lerin izini stirme cabasiyd1. Uysal, kadin yazarlarn “milli kanon” dahilin-
de konumlandirilmaya calisilmasini ya da eril perspektifin dayattigr kadinhk ta-
hayyuluniin, kadin yazarlarn metinlerini varsayimsal bir “kadin duyarhiligr” oku-
masina indirgeyerek degersizlestirmesini, edebiyat tarihi yazimlarinin en belirgin
ozelliklerinden biri olarak tartismaya acmak gerektigini belirtti. “Romantik ve bi-
reysel duyus ve dustnis” atfi, kadin yazarligi boylece bir “alt kategori” haline ge-
tirirken, sormak gereken soru suydu: Peki bu, kimin kanonu? Ge¢ Osmanli ve er-
ken Cumbhuriyet donemlerinde yiikselise gecen modernizm, milliyetcilik ve he-
teronormativitenin etkisiyle, tarihyazimlarimin etnik ve cinsel politikalar tekelin-
de gelistirdigi “secicilik”, pek cok “oteki” ilan edilen 6zneyle birlikte, kadin ¢zne-
nin de temsiliyetine mtidahalede bulunmus ve Sandra Gilbert ile Susan Gubar'in
The Madwoman in the Attic: The Woman Writer and the Nineteenth-Century Literary
Imagination’da isaret ettikleri gibi “carpik bir ayna” tutmustur. Bu baglamda “ka-
din sanat¢1” ayriminin kaginilmazhigini, bir “alt kategori” halinde degil, fakat cin-
siyetlendirilmis 6znelik deneyimlerinin farkinin aluni cizmek tizere kullanmak,
temsiliyet acmazini asabilmek icin kacinilmaz bir hal almistir.

(*) Bogazici Universitesi Turk Dili ve Edebiyati B6Iimi Doktora Ogrencisi & Maltepe Universitesi
insan ve Toplum Bilimleri Fakltesi Arastirma Gérevlisi.
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Cinsiyetlendirilmis 0znelik deneyimine ve patriarkal sisteme dikkat ceke-
rek bu nedenle “kadin sanat¢1” kavraminin elzem oldugunu belirten Olcay Ak-
yildiz da, acihis panelinde yaptigi “Kendine Ait Bir Oda’dan Kadina Ait Bir Ka-
nona” baslikli konusmasinda, Gilbert ve Gubar'in hazirladigi The Norton Antho-
logy of Literature by Women’1 bu girisime bir 6rnek olarak gosterdi. Ornegin mo-
dern kentli bireyin cogunlukla bir erkek ¢zne olarak tahayyul edildigi edebi me-
tinlerin yon verdigi kanonda, Nezihe Meric ve Selcuk Baran gibi kadin yazarla-
rin gorinurluguni tartismamiz gerektigini soyledi. Bu perspektifle, kadin yazar-
larin metinlerinin okurla yeniden bulusmasinin saglanmasi, kanonun sorgulan-
mas1 ve bu metinlerin analizinin bugiin yeniden yapilarak edebiyat tarihlerinde-
ki konumlarinin saptanmasinin talep edilmesi, bir sahiplenme ve yiiceltme ham-
lesi olarak degil, bir gortiniir kilma hamlesi olarak okunmalidir. Ancak bu yol-
la kadin sanatcilarin dretimlerinin tasidigi sanatsal deger, kanonik ya da radikal
tam yapisal ve distinsel deneyimleriyle birlikte sanat tarihlerindeki yerini alabi-
lir. Akyildiz’a gore bu tretimlerin feminist saiklarla tiretilmis olmasi ya da giinu-
muzde yalnizca feminist perspektifle analiz ediliyor olmalar1 da gerekmez. Eril
soylem ve onun tahakktmu altinda sekillenen bir kanonun sanatsal begeniyi be-
lirledigi bir hakikat icerisinde, “kadin” olarak turetmeye kalkismanin dahi, femi-
nist bir eylem olarak tanimlanmasi miimkundur. Bu baglamda Olcay Akyildiz
acihis panelini “Shakespeare’in bir kiz kardesi olsaydi, bu kadin yazarin basina
ne gelirdi?” sorusunun kiskirticihgiyla ve Virginia Woolfun yazma edimi tze-
rindeki cinsel politikaya muhalefet ettigi Kendine Ait Bir Oda’sin1 hatirlatarak ta-
mamladi. Woolf, kurdugu “Shakespeare’in kiz kardesi” imgesiyle, karakteristik
acidan Shakespeare ile timuyle 6zdes bir kadinin, yalnizca kadin olusu nedeniy-
le karsilasabilecegi olagan sonuca isaret etmistir. Bu hikayeye gore, Judith, 6nce
ailesi tarafindan yazmaya degil, ev ici emek tiretmeye zorlanir; ardindan bir tiic-
carla evlenmesi istenir; ancak bir sair olma hayali kuran Judith bu dayatmalardan
kacarak evi terk eder. Fakat onun bu haline “actyan” bir adamdan hamile kalir ve
“kadin bedenine kistirilip kalmis sair ruhuyla” intihar tercih eder (2015: 53-55).
Woolfun bu guclit imgesi, yalnizca bir kadin olarak yazmak i¢in degil, mevcut
eril kanon/ataerkil sistem icinde kendine yer acabilmek i¢cin kadin yazarin/kadin
oznenin vermek zorunda kalacagi muicadeleyi de dusinmemize olanak saglar.

Bu noktadan hareketle acilis konusmasina devam eden, Sanatin Gélgedeki Ka-
dinlant kitabim1 Duygu Kankaytsin ile birlikte yayma hazirlayan Ozlem Belkis
ise, “kadin”in, “erkek” yapimu tarihlerin neresinde oldugu sorusuyla, feminist
tarihyaziminin islevini ele aldi. Belkis'in feminist tarihyaziminda vurguladig: t¢
radikal hamle, “kanonlarin desifre edilmesi”, “kay1p disi cetlerinin kesfedilme-
si” ve “temsiliyet coziimlemeleri” oldu. Belkis, esitsizlik ve ezilme pratiklerini
desifre etmenin, direnme ve giiclenme stratejileri tiretmenin de déntni acacagi-
n1 savundu. Bu perspektifle, tarihyazimlarina dahil edilmeyen kadinlar kesfet-
menin bir yolu da kadin otobiyografileriydi ve Ozlem Belkis bu metinlerin, eril



126

dil ve soyleme alternatif ireten anlatim dizgeleri iceriyor olabilecegini dile getir-
di. Bu nedenle kadin yazarlarin metinlerini ve dilini ¢oziimlemek, resmi tarihin
anlatim dizgelerinin otesinde, alternatif bir soyleme alan agma potansiyeline sa-
hiptir. Resmi tarih soyleminin kadin 6zneyi nasil temsil ettiginin analiz edilme-
si, “melek Meryem-fettan Havva” ikiliginin kirilmasi ve temsiliyet krizinin asil-
mast icin yeni bir varlik bicimi ve temsil politikasinin turetilmesini saglayabilir.

Ressam kadinlarin ele alindig ilk oturumda, Gizem Tongo “Osmanl Istan-
bul'unda Kadin Ressamlar ve Bugtine Kalanlar”, Berna Gengcalp “Kim Mihri Bel-
geselinin Yapim Yolculugu”, Burcu Pelvanoglu “Tiirkiye’de Sanat Tarihi Yazi-
minin Problemleri ve Kanon Disi Sanatcilar Baglaminda Hale Asaf”, ve Seza Si-
nanlar Uslu ile Sula Bozis “Ivi Stangali: Bir Varmus, Bir Yokmus” bashikli konus-
malariyla kanon dis1 kalan kadin sanatcilar tartismaya acti. Gizem Tongo, Ele-
ni Iliadis ve Mihri 6rnekleri tizerinden, gec Osmanh déneminde bir kadn ola-
rak ressamlik deneyimine odaklandig1 konusmasiyla, 1923 sonrast Cumhuriyet
rejimiyle birlikte devlet ideolojisinin ¢izdigi sanat cercevesi icerisinde, empres-
yonist erkek ressamlar kanoniklesirken, “gayrimuislim” ya da “kadin” sanatcila-
rin “namevcud” kabul edildigine isaret etti. Tongo'nun aktardig bilgilere gore,
1883’te kurulan ve yalnizca erkek ¢grencilere egitim veren sanat okulunun ar-
dindan, 1914’te Inas Sanayi-i Nefise Mektebi adiyla kadin 6grencilerin yararlan-
digy, liyakat temelli ve ticretsiz egitim sunan bir sanat okulu daha acildi. Ressam
Mihri'nin de egitmenlik ve idarecilik yaptig1 Inas Sanayi-i Nefise Mektebinde
190’a yakin kadin 6grenci sanat egitimi aldi ve bu egitim olanagiyla birlikte gec
Osmanh doneminde kadinlar da sanat ¢cevrelerinde azimsanamayacak bir varlik
elde ettiler. Ornegin Galatasaray Sergileri adi alunda duzenlenen etkinliklerde,
1916 yih sergi kayitlarinda katilhimer sanatc1 dagilimi 50 erkek, 10 kadin; 1917
y1ili kayitlarinda ise 37 erkek, 11 kadin sanatc1 olarak kayitlara gecti. 1918 yilin-
da ise hem Eleni hem de Mihri solo birer sergi acti. Ne var ki toplumsal cinsi-
yet esitsizliginin dayattigl tiim kisitlamalara karsin, var olmay1 ve 6zgiin sanat-
larin sekillendirmeyi basaran Eleni ve Mihri, Turkiyenin toplumsal hafizasin-
dan timiyle silinmis gorunuyorlar. 1923 yilinda mubadeleyle birlikte Turki-
ye’den ayrilan ressam Eleni Iliadis, etnik bir sinira takilarak Tirkiye'de turetilen
sanat tarihlerine giremiyor. Istanbullu Rum Ressamlar baslikli calismada ise, tim
turetkenligine, solo sergi calismalarina ve yasadigi donemde aldig1 sanat odulu-
ne ragmen, yalnizca bir sayfa yer bulabiliyor. 1927 yilinda Turkiye’den ayrilan
Mihri ise sanat tarihlerinin de birer milli tarih anlatis1 olarak isleyen koken ara-
yislar1 nedeniyle Eleni’den daha sansh oluyor ve Taha Toros’un hazirladig: Ilk
Kadin Ressamlarimiz (1988) baslikli calismada, ayn1 donemde yasayan ve tre-
ten bu iki kadin ressamdan, yalnizca biri, elbette Rum degil, Turk asilli olan1
yer bulabiliyor. Oysa bugiin varliklarini gormenin, temsiliyetlerini tanimanin,
sanat tarihi yazimlarina sunabilecegi bircok perspektif var. Tongo’ya gore, gec
Osmanl doneminde Eleni ve Mihri'nin kendilerini bir kadin ve bir ressam ola-
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rak nasil konumlandirdiklarini ve bu konumlarin sanatsal iiretimlerini nasil se-
killendirdigini arastirmak, toplumsal hafizamizdaki bosluklar1 dolduracak ye-
ni bir tarihyazimu i¢in oldukea islevsel ve 6zgun kaynaklar olarak arastirmaci-
lar1 bekliyor. Ne var ki kanon dis1 kalmis bu tiretimlere erismek, mevcut sanat
tarihlerinin kayit altna aldig1 ve bir varlik alani tanidig1 sanatcilarin calismala-
rina erismek kadar kolay olmuyor. Bu baglamda “Kim Mihri” adli belgesel pro-
jesini yurtten Berna Gencalp, ressam Mihri Musfik’i “imgesi kayip, eserleri ka-
y1p, hikayesi bosluklarla dolu” bir ressam olarak tanitti. 2019’da Salt Galata’da
duzenlenen sergiyle bir gortunirlik saglanan Mihri'nin kayip calismalarinin bu-
lunmasi da bu nedenle, toplumsal hafizamizdaki kasitli bosluklarin doldurabil-
mesi icin zorunlu. Bu baglamda Kim Mihri belgeseli bize, yalnizca kayip bir im-
geyi, toplumsal tarihe kazandirmanin yaninda, bu yoklugun pesine duisen, onu
kayda gecirmeye, varligini ilan etmeye ve temsiliyetini saglamaya donuk zorlu
ve degerli cabanin da hikayesini sunacak. Boylece bu deneyim aktarimi, kadin
oznelerin “oteki” kilinan alternatif soylemleriyle bugun yeniden bulusmak icin
tam arastirmacilara bir micadele pratigi de saglayabilir.

Elbette kadin sanatcilar s6z konusu oldugunda bosluklar ¢cok sayida ve cok
derin. Hale Asaf ve Ivi Stangali de bu sayisiz bosluktan yalnizca birkaci. Ha-
le Asaf gorece kesfedilmis ressamlardan olsa da Burcu Pelvanoglunun konus-
masinda da belirtildigi tzere Hale Asaf Bat1 ile kronolojik seyir izlenmemesi
“kompleksi” tizerine kurulmus resmi Turk sanat tarihi yaziminin doneme ba-
kst icerisinden siliklestirilmis ressamlardandir. Pelvanogluna gore sanatcinin
milli sanat soyleminin disinda kalarak 6znel, otobiyografik bir dil tiretmesi ka-
nonun disinda kalmasina da neden olmustur. Kendine 6zgt1 bir bicimde tutarh
olarak resimlerinde 0zyasamoykustinden izlere izin veren Hale Asaf, Paris’te ka-
tilmis oldugu sergilerde de bu nedenle begenilmistir. Oysa Hale Asafin uretici-
ligi doneminde, belki de Tirkiye’deki erkek egemen sanat ortami bu cesarete ve
meydan okumaya karsilik verecek bir ortam degildi hentiz.

Ivi Stangali’nin hikayesi ise dinleyenleri en cok sasirtan aktarimlardandi. Su-
numda Sula Bozis Ivi Stangali’nin defterlerine, eskizlerine Atina’da rastlayis ma-
cerasini anlatirken kendisi de 1970’lerin sonunda Turkiye’den ayrilmis Istan-
bullu bir Rum olarak hem kisisel deneyimini paylasmis hem de 1964 'te, Istan-
bul'dan kovulan Ivimin neler yasamis olduguna, ressamin kizinin sozleri tize-
rinden ayna tutmus oldu. Sula Bozis ile birlikte Ivi Stangali: Ressam1 Hatirlamak
kitabini yayina hazirlayan Seza Sinanlar Uslu ise Bedri Rahmi Eytpoglunun 6g-
rencilerinin kurdugu Onlar Grubu icerisinde yer alan Stangalimnin yillar i¢cin-
de tarihten silinmesini ve nedenlerini anlatti. Woolfun hayal ettiginin aksine
Ivi erkek olsaydi, ya da Istanbul’dan ayrilmak zorunda olmasaydi hikayesi nasil
ilerlerdi diye sormak icin ¢ok ge¢ ama Ivi Stangalimin o doneme dair anilarda
Bedri Rahmi'nin gen¢ bir kadin 6grencisi olarak tanimlanmaktan fazlasini hak
ettigi cok acik. Yeniden yazilacak sanat tarihlerinde Hale Asafin 1vi Stangali’nin
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ve burada ismini saymadigimiz pek cok baska ressamin hak ettigi sekilde temsil
edilmesi i¢in yalmzca feminist bir perspektife degil, doneme daha cogulcu ba-
kislara da ihtiyac var.

Kadin yazarlara odaklandigimizda da tarihyazimlarinin kanonlar tizerindeki
tahakktimii benzer sekilde isliyor. Yazma edimini erkek 6zneye atfeden eril pers-
pektif, gec Osmanh doneminde modern turlerin de Osmanh cografyasina girme-
si, matbaa kullanimi ve egitime erisimin artmas gibi etmenlerle dontisen “yazar-
lik” konumunu erkek yazarlarin temelltik etmesini sagliyor. Bu nedenle “Kizkar-
deslik, Yazarlik ve Kamusallik: Fatma Aliye ve Emine Semiye” baslikli konusma-
sinda Nuiket Esen, Ahmet Cevdet Pasanin kizlar1 Fatma Aliye ve Emine Semi-
ye'nin, erkek kardesleri Ali Sedat Bey'in evde aldig egitimden ve kutiphanesin-
den yararlandiklarini; egitime ve metinlere erisim firsatina ancak bir erkek dola-
ymmiyla ulastiklarim vurgulayark basladi. Ayrica Fatma Aliye’nin yine bir baska
erkegin, bir “edebi baba” olarak Ahmet Mithat'in destegi ve kontrolii altinda ede-
bi uretime basladigini hatrlatti. Esen’e gore 1891 tarihinde Ahmet Mithat'la “bir-
likte” yazdiklar1 ve “Ahmet Mithat ve bir kadin” imzasiyla yayinlanan Hayal ve
Hakikat, kurgusal acidan dikkat cekici bir anlatisal stratejiyle karsimiza cikiyor.
Bu metin ikili cinsiyet rejimi icerisinden kurulan kadinlik ve erkeklik rollerini,
iki farkl hakikat, iki farkh perspektif olarak okura sunuyor. Ne var ki metne ek-
lenen son soz, eril perspektifin tahakkiimiiyle, metin ici gercekligi erkek karak-
terin lehine ceviriyor ve kadin karaktere konan histeri teshisi, “kadinlik-delilik-
histeri” varsayimsal algoritmasini metnin potansiyel okurunun yorumuna mahal
birakmaksizin, bir “son s6z” olarak sunmaktan cekinmiyor.

Ahmet Mithat'n bir Fatma Aliye biyografisi olarak sundugu Fatma Aliye Ha-
mm Yahud Bir Muharrire-i Osmaniye’nin Neseti (Bir Osmanl Kadin Yazarin Do-
gusu) baslikhh metinde Fatma Aliye, “gelenege uygun, ahlaki butun bir kadin”
olarak imleniyor. Fatma Aliye bu metinde bir yazardan cok, bir Ahmet Mithat
okuru olarak yer aliyor; bir “kadin yazar”in hicbir gelenegi ihlal etmeksizin ve
“edebi baba”y1 6rnek alarak kurulmus kimligi mesrulastiriliyor. Esen, sundu-
gu tahakkum okumasinin en belirgin dayanaklarin ise, Fatma Aliye ile Ahmet
Mithat arasindaki mektuplasma tizerinden takip edebilecegimizi de gosterdi.
2011’de yayimlanan calismayla erisebildigimiz toplamda 264 mektuptan yalniz-
ca 19'unun Fatma Aliye’ye ait olmasi, ge¢c Osmanli, erken Cumhuriyet donem-
lerinde “modern mahrem”in kadin bedeni tizerine insa edildigini acikca gos-
teriyor. Erkek yazarlarin otobiyografik metinleri edebiyat tarihinde belirleyici
rol oynarken, kadin yazarlarin otobiyografik metinleri, Fatma Aliye orneginde
de oldugu gibi ya mahremin sinirlarina takiliyor ya da bir 6nem tasimadig: du-
stincesiyle muhafaza edilmiyor ve bugiine ulasamiyor. Hem tefrikalar1 hem de
yazdigl makaleler, Ahmet Mithat'in ¢ikardig1 Terciiman-1 Hakikat'te yayimlanan
Fatma Aliye, yayin sturecinde Ahmet Mithat'in destegini gordugii kadar sansur
ve baskisina da maruz kaliyor. Metinlerinde, kocasindan bosanmayi tercih eden
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ilk kadin karakterleri kurgulayan Fatma Aliye oluyor; ancak bu faillik hamle-
si, Ahmet Mithat'in baskici sanstirtine takiliyor. Ahmet Mithat, Fatma Aliye’nin
metinlerinden “talaklarin (bosanmalarin) coklugu”nu veya “erkeklerin terzil
edilmesini” (2011: 164) ¢ikarmasin talep edebiliyor. Bu tahakkim guctniin el-
bette donemin kosullar icinde degerlendirilmesi gerekiyor. Fatma Aliye, mat-
baalar ve Maarif Nezareti’'nin sanstur kurumuyla, yani kamusal alanla iliskisini
Ahmet Mithat tzerinden yuratiyor. Matbaac1 Kaspar Efendi’yle, Arakil Efen-
di'yle pazarligi Ahmet Mithat yapiyor (78). Metinleri Maarif Nezaretine gonde-
rip istenen (ya da Ahmet Mithat'in istendigini iddia ettigi) duzenlemeleri yapa-
rak yayima hazirlayan (78), kimi metinleri icin de “Terciiman-1 Hakikat'e koya-
cagim” kararini veren (81) yine Ahmet Mithat oluyor. Bu tahakktume ragmen,
“bir kadin yazarin dogusu”nu tanimak, kadin 6znenin yazma edimini kabul et-
mek, donemin kronotopu icerisinde eril tahayyuli 6ylesine zorluyor ki Fatma
Aliye’'nin yazarhgimin tanindig anda, “kadin” olusu lagvediliyor:

Binaenaleyh bazi cihetlerce iki arkadasin birbirine soyleyebilecegi bu sozlerimi ka-
dinlik adap ve merasimine mugayir gorur iseniz affetmelisiniz. Zira artik siz bizim
mabhfil-i muharrirince bir kadin degilsiniz (80).

Ancak Nuket Esen yapug1 konusmayla Fatma Aliye orneginin karsisina, kiz
kardesi Emine Semiye’yi koyarak karsilastirmali bir degerlendirme de onerdi.
Edebi metinlerini Fatma Aliye’'nin metinleri kadar degerli bulmadigini belirt-
se de, Emine Semiye’nin varlik muicadelesinin, Fatma Aliye’den timiiyle fark-
1 oldugunu vurguladi. Esen’in aktardig bilgilere gore, 1890’larda kamusal ala-
na ¢ikmay1 basaran Emine Semiye, Ittihat ve Terakki Partisi bunyesinde politi-
kaya giriyor, Kiz Okullar1 mufettisligi yapiyor, “Hurriyet Kokular1” baslikh siya-
si yazilar yayimhiyor ve 1887 yilinda bir matematik kitabi ¢ikariyor. Dolayisty-
la 6zel alani icerisinde bir kadin yazar olarak var olma mucadelesi veren Fatma
Aliye’den farkli olarak, Emine Semiye kamusal alanda da bir varolus mticadelesi
veriyor. Esen’in yorumuna gore, bu ayrim nedeniyle, Fatma Aliye 1980 sonra-
st uretilen edebiyat tarihlerine girme imkani bulabiliyorken, Emine Semiye top-
lumsal hafizadan hala uzak tutuluyor.

Ge¢ Osmanli edebiyati oturumunun diger konusmacist Husniye Giilsev Kog,
kanona dahil edilmenin ve edebiyat kamusundaki temsiliyetin siirlarim sair Ni-
gar tzerinden sorguladi ve sair Nigar'n yalmzca siir degil, hikaye, tiyatro, mek-
tup roman ve gunlik tirinde de metinler tiretmis olmasina karsin yalnizca siirle-
rinin dolasima girmesine dikkat ¢ekti. 25 yasindan itibaren 31 yil siireyle bireysel
deneyimlerini kayit altna alan Nigar Hanim'm gunlitkleri Latin harflerine akta-
rilmis olmasina ragmen, halen basilmis ve okuruna ulasmis degil. Bu noktada el-
bette gunlik turtniin, 6zellikle de kadin 6zneler soz konusu oldugunda bir mah-
remiyet ihlali olarak dusuntilmesi nedeniyle Nigar Hanim'in gunlukleri, biraktig
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vasiyetinin aksine, ailesinin miidahalesiyle okura ancak sanstirlenerek ulasabili-
yor. Asiyan Muzesinde 13 cildi okurlarini bekleyen bu giinltiklerin 7 cildinin Mu-
ze’den ve dolayisiyla okurlardan kacirildig: dastnuliyor. Bu gunliklerin kamuya
acilan kismina erisim imkam bulan Kog, yaptig1 okumayla, Nigar Hanmim'm guin-
luk tirine yonelmesinin altnda, yalnizlik ve caresizlik duygularinin yatugim du-
stntyor. Bir kadin yazar olarak Nigar Hanim’1 bu duygulara sevk eden gerekceler
de arastirmacilarin analizlerini bekliyor. Ancak Kog, Nigar'n giinltklerinde kay-
da gectigi gibi yalmz ve basarisiz olmadigimin da altini ¢izdi. Oyle ki Nigar Hanim,
Hammlara Mahsus Gazete, Kadin, Mehasin ve Kadinlar Diinyast gibi yayinlarla ede-
biyat kamusuna dahil olma, yazma ve yazdiklarim yayinlama firsat1 buluyor. Pek
cok turde metin uretiyor. Ne var ki 1887 yilinda basladig1 ve otuz bir yil boyun-
ca bireysel tarihini ve icinde yasadig toplumsal tarihi yansitarak yazmay1 sturdir-
dugn gunliklerine “Bu defterle de hasbihal etmesem cildiracagim,” kaydini dusii-
yor. Bu da gunltklerden geriye bir soru birakiyor: Maarif Nezareti'nin sanstrleri
ya da Ahmet Mithat'm “kadinlar siir yazmaz” kabuliyle Nigar Hanim'i metinle-
rini yirtmasi gibi baskilar altinda, Nigar Hanim1 kendi hakikatini yasama ve ifade
etme konusunda bu denli yalniz ve caresiz birakan ge¢ Osmanh donemi edebiyat
kamusu, kadin 6zneyi nasil tahayytul ve temsil etmek istiyor?

Uctinct panel ise daha yakin bir tarihe, erken Cumhuriyet dénemine odaklan-
di. Neslihan Cangoz, “Safiye Erol'u Kim Sahiplensin?” sorusuyla, kanonun ihlal
edilemez simirlarini ve bugiine degin stregelen tahakkiimui tartismaya acti. Bazi-
lar1 gazetelerde tefrika olarak kalan, bazilan kitaplasan fakat yakin tarihe kadar
sahaflara terk edilen Safiye Erol'un metinlerinin ancak 2000 sonrasinda, Ken’an
Rifai'nin dergahinda yollar kesisen bir baska kadin yazar Samiha Ayverdi'nin kar-
desiyle birlikte kurdugu Kubbealt1 Nesriyat tarafindan basilmasina dek siiren go-
runmezligin gerekcelerine odakland1 Cangoz. Milli Mecmua ve Her Ay gibi der-
gilere hikayeler ve ceviriler gonderen Erol'un ilk romanm Kadikoyi'niin Romam
1935’te Vakit gazetesinde tefrika edildi. Bunu 1938'de Cumhuriyet gazetesinde tef-
rika edilen Ulker Firtinast (1944), Cigerdelen (1946) ve Dineyri Papazi (1955) ta-
kip etti. Hikayeleri ancak 2010 yilinda Kubbealt1 Nesriyati tarafindan Leylak Mev-
simi ad1 alunda yayimlandi. Oysa ne sag muhafazakar okurun, ne de modern ka-
din 6znenin smirlarimi ¢izen ulusaler refleksin tanimak istemedigi Safiye Erol'un
metinleri, kadin yazini agisindan cok degerli ve radikal hamleler iceriyordu. Can-
g0z, Safiye Erol'un donemin diger yazarlarinin aksine, Batililasma meselesini “yer-
li kaltarin Avrupa karsisinda yasadig bir istila, bir bozulma” olarak gormedigi-
ni, “magdur Dogu”yu yticeltme kaygisi gitmedigini vurguladi. Bu baglamda oku-
dugu Ulker Firtinastmn, donemin popiiler ikili zithklarina yaslanmak yerine, ye-
ni ve radikal bir degerler sistemi kurdugunu belirtti. Nuran, Muzeyyen ve Ser-
met arasindaki ask ticgenini, kadinin arzusunun seytanilestirilmeden dile geldigi,
metin ici gerceklikte varlik gosterebildigi bir iliski dtizlemi olarak okudu. Safiye
Erol'un romanlarinda, “magrur Dogu”nun temsili olan erkegin artik yuceltilmedi-
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gini, kadin 6znenin ise kendine yeni bir varlik alan1 actigin, talepleri, sinirlari ve
cinsel arzulariyla bir karakter, bir kimlik halini aldigini soyledi.

Kadin yazarlarin metinsel diizlemde “kadin ¢zne”yi insasina, bir temsiliyet
alan1 acma c¢abalarina karsi edebi kanonlarin ve resmi tarihlerin girdigi yok say-
ma refleksi, Tirkiye’de ancak 1990 sonrasi girisilen feminist arastirmalar ve ta-
rihyazimlariyla birlikte lagvedilmeye baslaniyor. Bu baglamda Zehra Toskanin
“Suat Dervis: Unutulus ve Hatirlanis Uzerine” baslikli konusmasi da Kadin Eser-
leri Kiitiiphanesi ve Bilgi Merkezi Vakfi bunyesinde yapilan bibliyografya calis-
malarinin 6nemini hatirlatti. Kadin Eserleri Kuttiphanesi, internet sitesi tizerin-
den tucretsiz erisime actig1 bibliyografyalarla, kadin yazinimin tarihi tutmak ve
acilan boslugu kapatarak bir bellek olusturmak icin degerli bir misyon tstlen-
di. Istanbul Kiitiiphanelerindeki Eski Harfli Tiirkce Kadin Dergileri Bibliyografyast
(1869-1927), Hamumlar Alemi'nden Rozaya Kadin Siireli Yayinlar Bibliyografyast
(1928-1996), Kadin Yazilari: Kadinlarin Edebiyat Uriinleri, Kadinlar Uzerine Ya-
zlanlar ve Tezler Bibliyografyast (1955-1990) ve Kadin Konulu Kitaplar Bibliyog-
rafyast (1729-2002) basliklariyla dort degerli bibliyografya calismas: tretildi. Bu
calismalar kapsaminda Zehra Toska, Suat Dervis'in otuz iki metnini tespit ettigi
halde, Suat Dervis tizerine yazilan hicbir elestiri metni bulamadiginin altin ¢iz-
di. Boylesine uretken bir yazarin 1990’lara kadar unutulmasinin nedenleri ara-
sinda, Toska’ya gore, 1932 sonrasinda yazdigi romanlarin tefrika olarak kalmasi
ve siyasi nedenlerle takma adlar kullanarak yazmak zorunda birakilmas: da ola-
bilir. Giintimuizde Latin harflerine aktarilmasi ve yeniden basimlariyla okuruy-
la bulusan Suat Dervis, metinleri tizerine yapilacak degerlendirmelerle edebi-
yat tarihi icerisinde konumlandirilmay: bekliyor. Fakat her yazar, “taninma” ve
toplumsal bellege eklemlenme konusunda Suat Dervis'in bugtn eristigi gecik-
mis sansa erisemeyebiliyor. Ozlem Berk Albachten’in odaklandig1 yazar ve ce-
virmen Mebrure Alevok da bu isimler arasinda. Berk Albachten’in Mebrure Ale-
vok’u once bir yazar, ardindan da bir cevirmen olarak tanitmasinda bilincli bir
tercih var. “Kadin yazar” kimliginin yok sayilmasinin yaninda, “cevirmen” kim-
ligi ile “yazar” kimligi arasindaki ad1 konmayan hiyerarsi, cevirmenligi daha de-
zavantajli bir konuma duastrayor. Berk Albachten, Mebrure Alevok'un tretken
bir cevirmen olarak pek ¢ok tiyatro oyununu Turkeelestirdigini, ancak bu cevi-
rilerin sahnelenmekle kalip hi¢ basilmadigini hatirlatti ve cevirinin “orijinal me-
tin” karsisindaki bu verili maglubiyeti, Alevok'un ¢evirmen kimliginin golgesin-
de, tefrika edilen ancak kitaplasmayan iki romaninin, gezi notlarinin, roportaj-
larinin, anilariin ve yayimlanmamus giinltuklerinin de hak ettigi ilgiyi goreme-
mesine neden oldugunu dile getirdi. Oysa 1950’lerde yazmay1 birakan Mebrure
Alevok'un cevirmenligi ve yazarligi, toplumsal cinsiyet rolleri nedeniyle gordu-
g baskiya karst verdigi benlik muicadelesiyle toplumsal bellekte doldurulma-
st gereken bosluklardan bir digeri. Bir tiyatro gisesinde calisirken, oyun yazma
ve cevirme karari alan; kitabevinde calismaya basladigi donemde Fransizcasini
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ilerletmeye calisan Mebrure Alevok'un biyografisi de, kadin yazinina dair tipik
bir 6rnek sunuyor. Oyle ki, babasi tarafindan isverenleriyle gortstilerek girdigi
her isten cikarilmasina neden olunan Mebrure Alevok, erken Cumhuriyet do-
nemi sdyleminin iddiasinin aksine, bir kadin 6zne olarak giristigi edebi kanona
dahil olma mucadelesini, “Cumhuriyetin kazanimlar1”yla degil, kendi cabasty-
la verdigini dile getiriyor.

Dordinct ve son panel, tiyatro ve fotograf sanatina dair bir perspektif sun-
du. Esra Dicle konusmasinda, Fatma Nudiye Yal¢1 ve Nezihe Muhiddin odagin-
da, kadinlarin ge¢ Osmanl ve erken Cumhuriyet donemlerindeki tiretimlerine,
Duygu Kankaytsin Afife Jale ve Macide Tanir ornekleriyle tiyatro sanatcisi ka-
dinlarin deneyimlerine ve Esra Ozdogan, Turkiye'nin akademik egitim almus ilk
kadin fotografcis: Yildiz Moran’a odaklandh.

Esra Dicle “Sahnedeki Oyuk: Tanzimat'tan 1950’lere Tiyatroda Kadin Yazarh-
g1” bashkl konusmasiyla, kadin yazarlik deneyimine tiyatro cercevesinden bak-
t1 ve yok sayilan radikal hamlelere dikkat cekti. Ornegin Osmanh cografyasin-
da bir kadin yazarin urettigi ilk tiyatro metni olarak karsimiza cikan Sair Ni-
gar'in Tesir-i Ask (1883) adli oyunu, ilk bakista klasik bir trajedi okumasi sunu-
yor gibi gortunse de, Esra Dicle’ye gore, yeni bir baba-kiz modeli sunarak mev-
cut aile yapisi gelenegine ve ona ickin olan ataerkil hiyerarsinin dayattig iliski-
lenise bir alternatif getiriyordu. Metnin ana karakterlerinden Cevvale’nin asik
bir kadin olarak ve cinsel arzulariyla varlig1 ya da ceviri yapmakla mesgul olma-
s1, bu donemde metinsel duzlemde kurulan “kadin” imgesinin sinirlarini ihlal
eden bir hamleydi. Ancak Esra Dicle'nin de vurguladig ilging bir nokta, Cevva-
le’nin cevirmenligi bir “entelekttiel faaliyet” olarak babasi tarafindan destekle-
niyorken, cinsel arzularinin bastirilmaya mahkam birakilmasi ve istemedigi bir
evlilige zorlanmasiydi. Bu bize modernlesen Osmanlr’'da kadin 6znenin hangi
siirlari ihlal edebilecegi, hangi sinirlarla tekrar tekrar sinandigina dair bir or-
nek sunuyordu. Ayrica Nigar Hanim, Hanimlara Mahsus Gagzete'nin basyazarty-
di, art arda yayimladig siir kitaplart donemin okurunun ilgisini cekmeyi basar-
mist1 ve bu basari tizerine 1898 yilinda II. Abdtlhamit tarafindan ikinci dere-
ceden “Sefkat” nisaniyla odullendirmisti. Ne var ki kendi donemi icin olduke¢a
yenilikci girisimlerine ve basarisina karsin Nigar Hanim da, ge¢ Osmanli done-
minden erken Cumhuriyet donemine gecisteki paradigma degisimi sonrasinda,
milli kanon insasi stirecinde yadsinan ve edebiyat tarihlerinin disinda birakilan
bir yazar olarak, yakin tarihte gelisen bibliyografya ve bellek calismalarina dek
unutuldu. Ancak Esra Dicle, gec Osmanli doneminde tretilen metinlerde, erkek
siddetine kars1 kadinlarin diyalog cabasinda oldugunu, bir miizakere dili kur-
may1 denediklerinin de duisuntulebilecegini belirtti.

Dicle’ye gore, Cumhuriyet sonrasinda tiyatroyla ugrasan kadin yazarlarin sa-
yis1 Mesrutiyet donemine oranla belirgin bir bicimde azalmist1 ancak “sahne-
deki oyuk” olarak niteledigi ve Tanzimat Donemi itibariyla gelismeye baslayan
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bu arayis ve varlik gosterme cabasi, Cumhuriyet rejimi sonrasinda daha goru-
nur bir hal aliyordu. Esra Dicle bu tespitini 6rneklemek tizere Nezihe Muhiddin
ve Fatma Nudiye'nin metinlerine dikkat cekti. Nezihe Muhiddin’in Muhit mec-
muasinda 1929 yilinda yayimlanan tg tiyatro oyunu vardi. Muhit mecmuasi,
modern aileyi ve Cumhuriyet donemi politikalarinin dayattig: toplumsal cinsi-
yet rollerini kutsayan, pronatalist bir perspektif tasiyordu ancak Nezihe Muhid-
din’in burada yayimladigi metinler birer “oyuk” vazifesi gordi. Bunlardan biri
olan Vicdanlarin Emri adli oyun nefretle islenmis bir kadin cinayeti etrafinda ge-
lisen, histeri, siddet, anne katli, tekinsizlik gibi gotik unsurlar iceren bir anlatiy-
d1 ve bu yolla, Cumhuriyet donemi aile politikalarinin ve modernlesme projesi-
nin altin1 oyuyordu. Esra Dicle, bu oyunda, yazildig1 donemde gazetelerde yer
alan kadin cinayeti haberlerinin de etkisini gorebilecegimizi; dahasi, bu metin-
de, siddet ve cinayetin yalnizca gazetelere tasinan olay mahalli olarak “kamusal
alan”da degil, “0zel alan”da gerceklesmesinin de dikkat cekici oldugunu vurgu-
ladi. Boylece Vicdanlarin Emri'yle Nezihe Muhiddin, disilestirilmis bir mekan
olarak “0zel alan”in kadinlar icin ne kadar tekinsiz oldugunu da gosteriyordu.
Olay orgustyle, siddetin gerekcelendirilmesine ve mesrulastirilmasina neden
olan “aile sirr1” mefhumunu yikan ve eril yazinin ytzyillarca kadin imgesine at-
fettigi histeriyi erkek karakterlere atfeden bir metin tretmisti.

Esra Dicle’'ye gore, Nezihe Muhiddin’in kurdugu gotik atmosferin sagladig
anlatisal stratejiyle acilan “oyugun” bir baska 6rnegi, Fatma Nudiye'nin 1931
tarihli Beyoglu adli oyunuydu. Bu dénem, tarihsel olarak, Cumhuriyet’in kaza-
nimlarini éven oyunlarin revacta oldugu, edebi tretimin bu gidum ile yuratal-
dugu bir donemdi. Fakat Fatma Nudiye, fuhus ve kumar tizerinden kapitalist
hukuk elestirisi yapiyor, burjuva ahlakin: elestiriyor ve metnini diyalektik ma-
teryalizm dustncesi tizerine insa ediyordu. Metin ici gerceklikte “ideal” olarak
imlenen karakterler, diyalektik materyalizmin kacinilmazhg icinde donusu-
yor; boylece cevrenin ahlakinin bireysel ahlak tizerindeki belirleyiciligi vurgu-
laniyordu. Dicle’ye gore, tiyatroda gercekei bir akim hakimken, bu oyun avan-
gard bir soylem tasir. Yazar sahneyi tice boler, islevsel bir dekor kurar, gercekgi-
lik kaygis1 giitmeden yazar. 1931 gibi erken bir tarihte, kanonik metinlerin ara-
sinda, Fatma Nudiye oldukca radikal ve 6zgun bir yazar olarak karsimizdadir.

Duygu Kankaytsin ise “Afife Jale’den Macide Tanir'a” baslikli konusmasiyla,
tiyatro sahnesine ¢ikan kadin oyuncularin deneyimlerine odaklandi. Kankayt-
sin'in altni ¢izdigi ilk nokta su oldu: Ge¢ Osmanli doneminde, Muisluman Turk
kadinlarin yerine once kilik degistiren erkek oyuncularin, ardindan da Ermeni
ve Rum kadinlarin sahneye ¢itkmasini salik veren ahlak sistemi, Musliman ka-
dinlarin da sahneye cikabilmesine, bir toplumsal cinsiyet esitligi hamlesiyle de-
gil, estetik kaygilarla raz1 olmustur. Bu donemde Rum ve Ermeni kadin oyun-
cularin diksiyonunun, tiyatrodaki “gerceklik” illizyonunu bozdugu dustncesi,
Miisliiman kadinlarin 6nant acar. Kankaytsin'in vurguladigi bir diger nokta da
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Afife Jale ve Macide Tanir'in sahneye ¢ikma deneyimlerinin, aradan gecen yirmi
yillik strecte, kiltiir politikalarindaki dontistim nedeniyle muazzam olcude de-
gistirmesidir. Macide Tanir i¢in sahneye ¢ikmanin, yani kadin bedeniyle kamu-
sal alanda var olmanin, Afife Jale’nin polis baskinlariyla, tutuklanma kaygilariy-
la miicadele ettigi Dartulbedayi gunlerindeki kadar yipratici olmadig: bir gercek-
tir. Bu da bize verilen muicadeleyle katedilen yolu gosterir.

Benzer bir deneyim, fotograf sanatinda da yasanmistir. Esra Ozdogan, fotog-
raf mecrasinda cinsiyetin cok belirleyici oldugunu, ciinkt azalan mesafenin ve
mahremiyet ihlalinin kadinlar i¢cin “uygunsuz” bulundugunu vurguladig: ko-
nusmasinda, fotograf soz konusu oldugunda kadinlarin “oryantalist, bilimsel ya
da erotik bir nesneye” dontusmek zorunda birakildiklarinin altini ¢izdi. Ancak
bu mecrada da katedilen yolu toplumsal hafizaya islemek gerekiyor. Bu neden-
le Ozdogan, Yildiz Moran’dan ¢nce Naciye Hamim, Muzaffer Hamm, Meryem
Sahinyan, Semiha Es, Eleni Kireman ve Afife Bilek gibi kadinlarin da fotograf-
cilik deneyimlerini hatirlatti. Fakat elbette, ozellikle savas doneminde ekono-
mik ihtiyaclarla “eslerinin meslegini devralarak” fotografciliga baslayan kadin-
larin ardindan, Yildiz Moran’in bir sanatci perspektifiyle yaklastigi fotografa, ge-
rek fotografcinin bir operatore dontuserek nesnellesmesi yontndeki fikre karsi
cikisiyla, gerek bir leitmotiv gibi islettigi erkeklerin yatay, kadinlarin dikey po-
zisyonlarini kullanmasiyla ve fotografin bir anlati sunmasi gerektigine duydugu
inancla, 6zgun ve basarili bir fotografci oldugunu da vurguladi.

Tum bu yok sayilan, tarihyazimlarina, kanonlara ve toplumsal hafizaya is-
lenmeyen miticadelenin konusulmasina imkan veren bu etkinlik, hedeflendi-
gi gibi, toplumsal hafizadaki bircok boslugu doldurarak kanonun sanatsal tire-
tim ve begeni tizerindeki tahakktim giictni tartismaya a¢mis oldu. Bir giinluk
bir etkinlik kapsaminda ve ge¢c Osmanlr'dan erken Cumhuriyet donemine pek
cok paradigma donistimuniin yasandig bir donemin kayip imgelerine 1s1k tut-
mak, elbette kapsayiciliktan ziyade gorunirlestirme amaciyla girisilen bir caba.
Bu nedenle pek cok sanat dalindan kanon dis1 birakilmis kayip imgelere, dene-
yimlere ve mticadele pratiklerine odaklanan bir etkinligin sunacag: temsiliye-
tin de kimi “bosluk”lar icermesi olagan. 1990 sonras: kayda gecirilmeye basla-
nan Osmanli kadin hareketini Musluman-Turk kadin kimligi etrafinda tarihsel-
lestiren perspektifi esnetmek i¢in daha fazla arastirmaya, dil ve erisim sorunu-
nu asmak tizere daha fazla emek vermeye, daha fazla diyaloga, soylemleri ve ka-
nonlar daha heterojen hale getirmeye ihtiyacimiz var. Ote yandan gorinurles-
me politikalarinin, mevcut cinsel rejimin esnetilerek 6znelerin temsil edilebil-
melerinde yadirganamaz bir islevi oldugu acik. Fakat elbette kimlikleri, donu-
stm ve ihlal potansiyeli tasiyan ve ancak bu yolla kapsayici ve ozgurlestirici bir
temsiliyet vaat edebilecek kaygan zeminler olarak kullanmak gerekiyor. Bu bag-
lamda “kadin”lik kimligiyle kurulacak stratejik 0zdeslesmenin saglayacag: im-
kanlar kadar, distirecegi tuzaklar tizerine de dustinmeyi sturdurmeliyiz. “Kadin
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yazar” ya da “kadin sanatc1” atiflarinda elbette kadinlik deneyiminin bir bagla-
yiciligi var; ancak bu tretimler, acilis konusmalarinda da vurgulandig gibi, as-
la, yalnizca kadin olusa indirgenemezler. Fakat bir temsiliyet mucadelesi dahi-
linde, jino-elestiri ya da feminist tarihyazim gibi girisimlerin, kadin olusla de-
gil, yalnizca onun kilttirel sermayesiyle ilgilendigini unutmamak gerekir. Ak-
si halde bu tasnifin de, insan tiira tzerindeki diger tiim taksonomi denemele-
ri gibi, bir kapatma ve ayrimcilikla sonuclanacagini 6ngorebiliyoruz. Cinsiyeti,
Judith Butlern “performativite” kavramiyla birlikte dusunmeye basladigimiz-
dan beri ciddi bir yol katettik. “Kadin”lik kimliginin de bir “kanon” yapisina do-
nuserek bir dizi tekilestirme ve disarida birakma tehlikesiyle, érnegin dunya-
da yiikselen TERF tartismalar dusunuldugunde, artik tozsel olmadigini bildigi-
miz, varsayimsal ve insaci bir kimligin ucuculuguyla ytzlesmek durumundayiz.
Eril soylem ve tarihyazimlarinda kendine yer bulamayan, kabugunu kirmaya
ve kendi temsiliyet krizini asmaya calisan “kadin” 6znenin, bu uc¢uculugun 6z-
gurlestiriciliginden yararlanmay: tercih etmesi, cinsel politikanin evrilebilecegi
en “kazanch” hal olabilir. Bu ideale giden yolda, Fatma Aliyenin ilk metinleri-
nin babast Ahmet Cevdet Pasa’ya ya da yazin hayati boyunca kendisini engelle-
me cabasinda olan abisi Sedat Bey’e atfedilmesi, bir kadinin yazma edimiyle bir
arada dusuntlememesi ya da ahlaki gerekcelerle adinin mahremiyeti adina “Bir
Kadin” imzas1 atmak zorunda birakilmasi, pek cok kadin yazarin ancak muste-
ar adlariyla yazabilmesi ve bu ytizden temsil ve gorintrlik agmazina distiagu-
miiz heteronormatif rejimin dayattig toplumsal cinsiyet sinirlari icerisinde var
olmanin, konusmanin ve yazmanin tim zorluklariyla mucadele etmeye devam
ediyoruz. Kadin 6zne, sanatsal tiretim s6z konusu oldugunda, toplumsal cinsi-
yet esitsizliginin yukunii de sirtlanarak calismak zorunda kaliyor. Zabel Yesa-
yan'in yaklasik yuzyil 6nce, Silahdar’in Bahceleri'nde yaziya gecirdigi anilarinda
Sirpuhi Dusap’la aralarinda gecen diyalog, ne yazik ki hala gincelligini koruyor:

Bayan Dtisap edebiyat diinyasina atilmaya aday oldugumu duydugunda, bu yolda ka-
dinlar1 defne yaprakh taclardan cok dikenlerin bekledigi konusunda beni uyardi. Bizim
gercekligimizde, bir kadinin ortaya cikip kendisine bir yer edinmek istemesine taham-
mul edilmedigini, bunu asabilmek icin, vasatin cok tizerine ¢cikmak gerektigini soyledi
ve ekledi: “Bir erkek vasat bir yazar olabilir, ama bir kadin asla” (Yaseyan, 2015: 136).
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